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cur Musikbeilage. 


Die vier marianischen Antiphonen sind 
eine neue Auflage der in den Beilagen von 
1888 erschienenen, sehr leicht singbaren 
Compositionen, mit einigen wenigen un- 
wesentlichen Verainderungen. Die Intona- 
tion des “‘Alma Redemptoris Mater’’, sowie 
das ‘““Amen”’ nach der Oration wurden mit 
der Vatikanischen Lesart in Ueberein- 
stimmung gebracht. J.S. 

——-—+ @ 


Der Introitus GAUDENS GAUDEBO 
am Feste Maria Empfangnis. 


(Schluss. ) 

4, Schenken wir jetzt der Geschichte 
der Melodie und der Frage unsere 
Aufmerksamkeit, ob man berechtigt 
ist, die Melodie in der angegebenen 
Weise auszudeuten. 

Es gibt im Graduale wenige Melodien, 
in welchen Text und Melodie einen so inni- 
gen Bund eingegangen haben, so aus 
einem Guss sind, wie dies bei dem Introi- 
tus Gaudens gaudebo der Fall zu sein 
scheint. Daher werden wohl manche San- 
ger nicht wenig tiberrascht sein, wenn sie 
erfahren, dass es sich hier nicht um eine 
Originalkomposition handelt, dass 
vielmehr die Metodie von einem anderen 
Texte entlehnt und unserem Introitus un- 
terlegt wurde. Wenn wir das Graduale 
durchbliattern, finden wir die Melodie am 
5. Sonntag nach Ostern. Da nun das Fest 
der Unbefleckten Empfangnis mit der 
heute vorgeschriebenen Messliturgie von 
Pius IX. festgesetzt wurde, da erner diese 
Melodie, abgesehen von den ;@nz neuen 
Feste ') des hl. Antonius Mai . Zaccaria 
(5. Juli) nicht zur Verwendung kommt, so 
unterliegt es keinem Zweifel, dass der sehr 


1) Wir kénnen es nicht verhehlen, dass wir an 
diesem Feste lieber eine andere Melodie gesehen 
hitten. Es ware dann dem 8. Dezember diese herr- 
liche Melodie reserviert geblieben, zumal wegen der 
einfallenden Heiligenfeste die Liturgie des 5. Sonn- 
tags nach Ostern sehr selten zur Verwendung 
kommt. Hoffentlich erleidet unsere Melodie nicht 
das Schicksal des Gaudeamus, das friker der hl. 
Agatha eigen, heute dfter gesungen wirG a:s manche 
Meiodie aus dem Commune Sanctorum. 


alte Introitus des 5. Sonntags nach Ostern 
Originalkom position ist, wie sich auch diese 
Melodie in den altesten Handschriften an 
dieser Stelle findet. 

In anderen Fillen ist es nicht immer so 
leicht, zu bestimmen, was Originalkompo- 
sition ist, besonders wenn schon die alte- 
sten Handschriften ein und dieselbe Melo- 
die an verschiedenen Festen bringen, und 
die Feste selbst sehr alt sind. 

Wer hat nun die Introitus-Melodie 
des 5. Sonntags nach Ostern auf unseren 
Text ibertragen? Wieuns Dom Lucien 
David in der Revue du chant grégorien 18, 
138 berichtet, hatte P. Fonteinne, einer der 
ersten Schiler Dom Guérangers, diesen 
gliicklichen Gedanken, und Dom Pothier 
gab dann der Uebertragung die letzte, 
formvollendete Redaktion. So sehr das 
Kompositionstalent Dom Pothiers gewiir- 
digt sei, so méchten wir doch bezweifeln, 
ob es ihm gelungen ware, unserem Introi- 
tus eine vdllig ebenbiirdige, freie Kompo- 
sition an die Seite zu stellen. Jeder unbe- 
fangene Singer wird den EKindruck haben, 
dass hier Text und Melodie gleich- 
sam nur eine Seele haben und ein 
Herz, dass sie gewissermassen nur eine 
Personlichkeit darstellen, wie dieses vielen 
Originalkompositionen der alten und neuen 
Zeit lange nicht nachgertihmt werden kann. 

Aus eben diesem Umstande méchten 
wir auch einen der Griinde ableiten, 
die dazu berechtigen, die Melodie in der 
oben versuchten Weise anzudeuten. 

Wir haben itibrigens nur auf das musi- 
kalische Gebiet tibertragen, was man in 
der Erklirung der Heiligen Schrift Ak- 
kommodation (sensus accommodatus 
oder accommodatitius) nennt. Schon der 
hl. Paulus nimmt so dis Worte der Heiligen 
Schrift in einem anderen Sinne, als der in- 
spirierte Verfasser des betreffenden Bu- 
ches beabsichtigt hat, wenn er z. B. den 
Psalmvers: ,,[n omnem terram exivit sonus 
eorum et in fines terrae verba eorum,“ 
(Ps. 18, 5), iber die ganze Erde geht aus ihr 
Schall und bis an die Enden des Erdkreises 
ihr Wort, in welchem von der Offenbarung 
Gottes in der Natur, vor allem durch die 
Himmelskérper die Rede ist, auf die Apo- 
stel anwendet, durch deren Predigt das 
Evangelium in die ganze Welt getragen 











86 





Caecilia. 





wird. Den ausgiebigsten Gebrauch von 
der Akkommodation macht die Liturgie. 
Obige Stellen finden wir daher fast an allen 
Apestelfesten. Ja, der Text unseres In- 
troitus ist nichts anderes als eine im tiber- 
tragenen Sinne zu deutende, der Unbefleck- 
ten Jungfrau von der Kirche in den Mund 

legte Stelle des Propheten Isaias (61, 10). 
Wenn nunder Text im tibertragenen 
Sinne von der Kirche aufgefasst wird, so 
ist es nicht zu verwundern, wenn die Me- 
lodie in aihnlicher Weise behandelt 
wird. Freilich wire es, sofern es sich 
nicht um rezitative oder psalmodische For- 
meln handelt, nicht angebracht, jeder Me- 
lodie jedwegen Text zu unterlegen, wie es 
verkehrt wire, jeden beliebigen Text der 
Heiligen Schrift in irgendeinem Sinne zu 
deuten. Die Akkommodation muss, wie 
P. Hopfi in seinem Werk ,,Das Buch der 
Btcher’, S. 63 sagt, ,,nattirlich sein, d. h. 
sie soll immer auf einer gewissen Aehn- 
lichkeit oder Analogie beruhen.* 
Dieses ist tatsichlich bei unserem Introitus 
der Fall, sowohl was den Text als die Me- 
lodie anlangt. 

Im Kapitel 61 des Propheten Isaias tritt 
zunichst der Messias selbst redend auf 
und verkiindet sein Evangelium, wie er 
,,vom Herrn dazu gesalbt und gesandt ist, 
zu heilen, die zerknirschten Herzens sind, 
den Gefangenen Erlésung zu verkiinden, zu 
trésten alle Betriibten, zu geben den Trau- 
ernden Sions eine Krone statt der Asche, 
Freudendl statt Trauer, ein Festgewand 
statt der Betriibnis des Geistes“. In dem 
zum Introitus benutzten Vers 10 dankt 
dann Sion hochbeglickt fiir die gegebene 
Verheissung, fiir die Giiter, die der Mes- 
sias verleihen will, gleich als wire Sion 
jetzt schon angetan mit diesen Gewindern 
des Heiles, jetzt schon gehillt in dieses 
Festgewand der Freude, jetzt schon die 
Braut mit Geschmeide geziert. 

Ganz denselben Gedanken spricht 
der Text aus, welcher den Komponisten un- 
serer Introitus-Melodie inspiriert hat, Die 
Stelle lautet nach der Vulgata (Is. 48, 20): 
,,Ziehet aus von Babylon, fliehet von den 
Chaldiern, verkiindet’s mit jubelnder 
Stimme: macht es kund, und bringet’s bis 
an die Grenzen der Erée! Saget: Der 
Herr hat seinen Knecht Jakob erléset.‘‘ 
Nach dem Missale lautet der Text: ,,Tuet 
kund ein Freudenwort, dass man es hore, 
Alleluja: Tuet’s kund bis an der Erde Gren- 
zen: Erldést hat der Herr sein Volk, Alle- 
luja, Alleluja!“ 

Das war der Text, der dem Komponi- 
sten verlag, der sein Herz begeisterte, der 
dies wundervolle Lied auf seine Lippen 
legte. Auf dieser Grundlage verstehen 


wir leicht, warum die entlehnte Melodie 
sich dem Texte unseres Introitus so 
anschmiegt, warum Text und Melodie so 
harmonisch zu einem Ganzen sich ver- 
schmelzen, warum die Unbefleckte Jung- 
frau ihren Herzensjubel kaum schdner und 
ausdrucksvoller aussingen konnte, warum 
wir endlich berechtigt sind, die Melodie in 
der oben versuchten Weise auszudeuten. 

Natiirlich wiirde man zu weit gehen 
mit der Behauptung, der Komponist habe 
in die Melodie hineinlegen wollen, was die- 
selbe mit Rticksicht auf die Bedeutung des 
Textes in der heutigen Liturgie, mit Ritck- 
sicht auf die Immaculata uns sagt. Das 
ginge offenbar zu weit. Was freilich den 
Text anlangt, so wird man, besonders: bei 
prophetischen Stellen, mit gewissen Hin- 
schrinkungen zugeben miissen, der heilige 
Schriftsteller habe die Anwendung des 
Textes auf besondere Verhiltnisse im 
Neuen Bunde unter dem Einfluss der gott- 
lichen Inspiration mitbeabsichtigt oder 
doch vorausgeahnt. 

Vergleicht man die Melodie des 
Introitus vom 5. Sonntag nach Ostern mit 
derjenigen des Festes der Unbefleckten 
Empfiaingnis, so wird man sich dem Ein- 
druck nicht verschliessen kénnen, dass das 
Gaudens gaudebo kiinstlerisch voll- 
endeter dasteht, als selbst das 
Original, dass der neue Text nicht ein- 
fach tiber den Leisten der alten Melodie 
geschlagen wurde, sondern dass die An- 
passung auf einen feinfithligen, formge- 
wandten Meister der Choralkunst zurtick- 
zufiihren ist. Gewiss wurden bei der An- 
passung einige beachtenswerte Formen 
preisgegeben, so die reimartige Kadenz bei 
annuntiate und (eine Tonstufe tiefer) bei 
audiatur, die Reime bei alleluja nach der 
ersten Periode und bei dem letzten alleluja, 
der strenger durchgefiihrte Reim beim 
Anlaut der ersten und dritten Periode bei 
Vocem jucunditatis und nuntiate. Daftr 
hat die Melodie des Gaudens gaudebo sicht- 
lich an Ausdruck gewonnen bei anima mea 
in Deo meo. Der Hinsatz auf der Bistropha 
f bei quia wirkt bestimmter als die Sekunde 
e f des Originals und ist geeigneter, die 
Begriindung der Festesfreude einzuleiten. 
Die hier einsetzende Aufwirtsbewegung 
ist nicht, wie im Original, durch einen 
Pausestrich unterbrochen, fast médchte 
man sagen, gestdért. Auf die Tonmalerei 


bei circumdedit wurde schon hingewiesen. 
Man wird es dem Kompilator zum Ver- 
dienst anrechnen, dass er hier die im Ori- 
ginal stehende Schranke nach populum 
suum kiihn durchbrochen und durch Ver- 
bindung mit dem ersten Teil der Melodie 
tiber alleluja ein herrlich abgerundetes, den 
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Text illustrierendes Ganzes geschaffen hat. 
Am freiesten ist der Kompilator mit dem 
Schlusse verfahren. Hier hat er von der 
stereotypen Forme! des ersten alleluja nur 
den Anfang verwertet, dann aber, gehoben 
und begeistert von seinem Texte, frei- 
schépferisch sich betatigt und einen wahr- 
haft glanzvollen, Herz und Ohr erfrevenden 
Abschluss geschaffen, der das Original 
weit hinter sich lisst.*) 

So erscheint der Introitus Gaudens 
gaudebo als formvollendetes Lied, 
wirdig der Immaculata. Kénnten 
wir es singen mit denselben Gesinnungen, 
welche im Herzen der allerseligsten Jung- 
frau lebten, wenn sie an diese ihr ganz 
eigene Gnadenauszeichnung dachte, mit 
derselben herzlichen Innigkeit, derselben 
Glut und Dankbarkeit — derselben das 
Herz Gottes entziickenden Unschuld! Mége 
sie uns erflehen, dass wir, einmal nach 
Ueberwindung von Siinde und Tod angetan 
mit den Kleidern des Heils und umgeben 
mit dem Gewande der Gerechtigkeit, mit 
ihr im Himmel dankbar ausrufen kénnen: 
, xaltabo te Domine, ich will dich prei- 
sen, Herr, dass du mich aufgenommen und 
tiber mich nicht jubeln liessest meine 
Feinde! P. D. J. 








1) Dasselbe michten wir von dem Graduale 
Benedicta es tu sagen, dessen Originalmelodie in 
den iltesten Handschriften In natalis. Petri (29. 
Juni) sich findet als Graduale Constitues eos. Ob- 
wohl hier der engste Anschluss an das Original sich 
zeigt, so findet doch der Text in der Melodie eine 
herrliche Illustration. Man vergleiche nur nach 
dem feierlichen, ehrfurchtsvollen Gruss am Anfang 
die grossartige Entwicklung bei Tu gloria Jerusalem. 


_—_—————s-o oo 


Predigt bei Gelegenheit der Orgelweihe in 
der St. Elisabeth-Kirche, Milwaukee, Wis., 


am 22. November 1912. 





Cantantibus organis Caecilia Domino decan- 
tabat, dicens: Fiat cor meum immaculatum, 
ut non confundar. Wé&ahrend die Instru- 
mente spielten, sang Caecilia in ihrem Her- 
zen, indem sie betete: Mége mein Herz nicht 
befleckt werden, damit ich nicht zu schan- 
den werde! (Worte aus den Tageszeiten der 
hl. Caecilia.) 


Erlaubet mir, Geliebte im Herrn, Euch 
zunichst zu begliickwiinschen zu der neuen 
Bereicherung Eures Gotteshauses, zu der 
neuen Orgel, die heute durch die kirchliche 
Weihe dem ausschliesslichen Dienste Gottes 
tibergeben worden ist. Zur Ehre des Aller- 
héchsten, aber auch zu Eurem eigenen 
Nutzen, zu Eurer Erbauung und zur Ver- 
mehrung Eurer geistigen Freude habt Ihr 
dieses Instrument herstellen und in Eurer 


Kirche aufstellen lassen. Und dieser zweite. 
Zweck der Kirchenorgel wird um so mehr 
sich geltend machen, je gewissenhafter der 
erste und Hauptazweck der Orgel angestrebt 
wird. Lasst uns denn in dieser feierlichen 
Stunde die Bedeutung der Orgel ftir das 
Gotteshaus und den Gottesdienst etwas 
niher betrachten. Mdge der hl. Geist auf 
die Firbitte der hl. Caecilia meine Worte 
segnen und befruchten, damit Ihr es nie 
vergesst, dass Ihr heute Gott dem Herrn 
selbst dieses Instrument zur Vermehrung 
Seiner Ehre auf Erden geschenkt habt. 


In itiberaus passender und sinniger 
Weise ist die feierliche Kinsegnung EKurer 
neuen Orgel auf das Fest der hil. Cacilia 
verlegt worden, auf das Fest jener hl. Jung- 
frau und Miartyrin, die nun schon seit 400 
Jahren als Patronin der hl. Musik verehrt 
wird. Die Heilige wird als solche verehrt, 
nicht etwa als ob sie eine hervorragende 
Kinstlerin auf der Orgel oder sonst einem 
Instrumente gewesen wire, sondern weil 
sie es verstand, in ihrem Herzen Gott dem 
Herrn ein heiliges Lied zu singen. Sie liess 
sich durch den sinnbetérenden Klang der 
Instrumente nicht stéren und sang selbst 
bei den iiberaus weltlichen Festlichkeiten 
eines heidnischen Hochzeitsfestes ihr heili- 
ges Lied: ,,Fiat cor meum immaculatum, 
ut non confundar: Mége mein Herz sich 
rein bewahbren vor jedem Flecken der 
Siinde, damit ich nicht zuschanden werde.“ 
Wir besitzen ein tiberaus schénes und 
kiinstlerisch hervorragendes Bild der hl. 
Caecilia von der Haud Rafael’s, des gréss- 
ten Malers aller Zeiten. Es ist kein Einzel- 
bild der hl. Caecilia, sondern ein Gruppen- 
bild, dessen Haupt- und Mittelfigur die hl. 
Caecilia ist. Ihr. vor innerer Seelenfreude. 
strahlendes Antlitz ist nach oben auf eine 
in den Liiften schwebende Engelschaar ge- 
richtet, als ob sie den himmlischen Gesang 
der Engel mit ihrem heiligen Liede in Ein- 
klang zu bringen suche. Mit ihren Hinden 
halt sie die Orgel nach unten gekehrt, als 
ob sie ihren Hiinden zu entgleiten drohe. 
Zu ihren Fiissen liegen ungeordnet und 
teilweise zerbrochen mehrere weltliche In- 
strumente, das Cello, ein ténendes Rohr, 
die Handpauke, der Triangel, mehrere 
Schellen und Schalen. Der hier ausge- 
sprochene Gedanke scheint zu sein, dass 
bei dem Gesange des heiligen Liedes keine 
Orgel und viel weniger noch weltliche In- 
strumente notwendig sind. Gleichwohl 
halt die Heilige die Orgel fest, wihrend die 
uibrigen Instrumente zerbrochen am Boden 
liegen, als wolle sie sagen: Fort mit dem 
Plunder weltlicher und sinnberauschender. 
Instrumente an heiliger Stiatte! Wenn 
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irgendein Instrument wiirdig ist, das hl. 
Lied zu begleiten, dann ist es die Orgel. 

Neben der hl. Caecilia, zu beiden Seiten, 
stehen der hl. Paulus, der hi. Apostel Jo- 
hannes, der hl. Augustinus und die hl. 
Maria Magdalena. Der hl. Paulus mit sei- 
nem gesenkten Blick scheint versunken in 
die Betrachtung der himmlischen Wahr- 
heit, der hl. Johannes und der hl. Augusti- 
nus stehen Aug’ in Auge, tief ergriffen von 
dem himmlischen Gesange, zur gegenseiti- 
gen Mitteilung ihrer Eindricke bereit. Die 
hl. Maria Magdalena vermittelt zwischen 
dem Bilde und dem andichtigen Beschauer 
desselben, als wolle sie ihn einladen mit 
den Worten: Willst nicht auch du das heilige 
Lied mitsingen? 

Dieses scheint mir die Bedeutung des 
Rafael’schen Kunstwerkes. Wenn wir nun 
einerseits dieses Bild auf uns einwirken 
lassen, und wenn wir anderseits die Be- 
stimmungen und Gesetze der kirchlichen 
Obrigkeit in Betracht ziehen, so kénnen 
wir daraus leicht die Bedeutung der Orgel 
fir die Kirche naher bestimmen. Da muss 
denn zunichst festgestelit werden, dass 
eine unbedingte Notwendigkeit fir die 
Orgel beim Gottesdienste nicht vorhanden 
ist. Wir besitzen e7z Gotteshaus in der 
katholischen Kirche, in welches bis auf den 
heutigen Tag nie eine Orgel Hingang ge- 
funden hat, und das ist die piapstliche 
Kapelle. Auch in den Kirchen der von uns 
getrennten Orientalen gibt es keine Orgeln. 
Als das Instrument zuerst aufkam, striub- 
ten sich auch viele katholische Kirchen 
gegen die Zulassung der Orgel, und erst 
im Laufe der Zeit wurde der Gebrauch der- 
selben allgemein. Die kirchlichen Vor- 
schriften bestimmen deshalb auch nir- 
gends, dass die Orgel gespielt werden 
muss, sondern dass sie bei diesen oder 
jenen Anlissen gespielt werden dary. 
Anderseits verbieten sie geradezu den Ge- 
brauch der Orgel zu gewissen Zeiten des 
Kirchenjahres. Unbedingt notwendig fir 
den feierlichen Gottesdienst ist nur ¢/7 
Instrument, und das ist Gottes eigenes 
Werk, die menschliche Stimme. Hiten wir 
uns also vor dem Irrtum, als miisse ein Ge- 
sang von der Orgel begleitet unbedingt 
schdner sein, als ein solcher ohne Orgel- 
begleitung. Das Gegenteil ist wahr: Das 
Hodchste und Vollkommenste, das wir er- 
reichen kénnen, ist der sogenannte a ca- 
pella-Gesang, der Gesang ohne irgend- 


welche Begleitung von Instrumenten. Hier 
erinnere ich mich an einen Ausspruch des 
hochseligen Prisidenten des deutschen 
Cicilienvereins, Dr. F. X. Witt.. Auf seinen 
Reisen kam er auch nach Petersburg, der 
Hauptstadt Russlands, und hatte dort Ge- 


legenheit, den Chor der kaiserlichen Hof- 
kapelle zu héren. Der Chor sang ohne 
jegliche Begleitung und, merkwirdig ge- 
nug, auch ohne Chorleiter. Und doch 
lautete das Urteil des kunstsinnigen Zu- 
hdrers: ,,Das war der beste Chor, der 
vollendetste Gesang, den ich jemals gehort 
habe.“ 

Aber, werdet [hr mir antworten, wenn 
die Orgel nicht notwendig ist, warum haben 
wir dann unser gutes Geld geopfert und 
das Instrument angeschafft? Nur gemach, 
meine lieben Zuhédrer, wenn die Orgel auch 
nicht unbedingt notwendig ist, so ist sie 
doch niitzlich und angenehm, und als Zuge- 
stindniss an unsere menschliche Schwach- 
heit auch in gewisser Weise notwendig;'sie 
hat also doch ihre volle Berechtigung in der 
Kirche. Denn sie dient zur Stitze des Ge- 
sanges und zur Hebung der Gebetsstimmung 
in der Kirche. Unser Gesang ist unvoll- 
kommen und bleibt es auch dann noch, 
wenn wir uns recht viele Mithe gegeben 
haben. Bei weitem die meisten Singer 
haben weder Zeit noch Gelegenheit, ihre 
Stimmen ausbilden zu lassen. Ferner leben 
wir in einem Klima, das kaum schéne und 
abgerundete Stimmen aufkommen lisst. 
Da kommt uns die Orgel zu Hilfe: sie halt 
uns auf der Tonhiohe, vermindert die Rau- 
heit unserer Stimmen und gibt dem Ge- 
sange eine gewisse Ton/iille, die angenehm 
auf den Zuhérer wirkt. Nur muss der 
Organist dafitir sorgen, dass die Begleitung 
den Gesang nicht tiberténe und die Worte 
nicht unverstandlich mache, mit anderen 
Worten, die Orgel muss bescheidene Die- 
nerin bleiben und darf nicht herrschen 
wollen. — Die Orgel darf aber auch allein 
ohne Gesang ihr liebliches Spiel erténen 
lassen, wo immer die heilige Handlung fir 
solches Spiel Gelegenheit gibt. Ja, sogar 
wihbrend der heiligen Wandlung, wo jeder 
Gesang verstummt, darf die Orgel in zar- 
tem und gedimpftem Spiel die hl. Hand- 
lung begleiten. Dieses ist zwar bei uns 
nicht Sitte, aber es ist ausdrticklich von 
der Kirche erlaubt. Wie muss nun dieses 
Spiel beschaffen sein? Es muss dem Geiste 
des vorhergehenden oder noch zu folgenden 
Gesanges entsprechend sein. Es muss ge- 
eignet sein, die Andacht der versammelten 
Gliubigen zu heben und ihre Aufmerksam- 
keit auf die heilige Handlung zu verschiar- 
fen. Es darf nichts Unheiliges, Ungezie- 
mendes und Weltlich-sinnliches in dem 
Orgelspiele sein. Ich erwiahne hier einen 
Fehler, der so oft begangen wird. Bei 
einer Hochzeitsfeier wird gar zu oft die 
Orgel dem Dienste des Allerhéchsten ent- 
zogen und in den Dienst des Brautpaares 
gestellt. Es erklingen Weisen, die anderswo 
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schén und passend sein mégen, die aber 
nicht in die Kirche hineingetragen werden 
dirfen. Svwllte man da nicht glauben, dass 
die Ehe nach der falschen Meinung der 
Irrlehrer nur ein weltlich Ding und nicht 
ein heiliges Sakrament sei? Solche Ent- 
heiligung des Gotteshauses ist ausdriick- 
lich von der Kirche verboten. Es ist traurig 
genug, dass ein solches Verbot notwendig 
wurde; der verstaindige Organist sollte das 
Unpassende und geradezu Siindhafte eines 
solchen Spieles an heiliger Stitte heraus- 
fiihlen. Ja, verstindig, nicht blos tichtig, 
fromm und demitig, nicht blos kiinst- 
lerisch veranlagt muss der Orgelspieler 
sein, dann wird die Orgel ihren wichtigen 
und heiligen Zweck in der Kirche erfiillen. 
Niemals darf es vergessen werden, dass 
dieses Instrument durch eine besondere 
Weihe dem ausschliesslichen Dienste des 
Allerhéchsten tibergeben worden ist. 

Und nun schauen wir noch einmal 
zurtick auf das liebliche Bild der hi. 
Caecilia: Decantabat Domino in corde suo, 
sie sang Gott dem Herrn in ihrem Herzen. 
Als Gegensatz zu diesem Bilde erinnere ich 
Euch an das furchtbare Wort des Herrn, 
dag sein auserwahltes Volk sich sagen las- 
sen musste: ,,Dieses Volk ehrt mich mit 
den Lippen, aber das Herz ist weit von 
mir.** Wem wollen wir folgen? Die Ant- 
wort kann nicht zweifelhaft sein. Ihr habt 
auf Eurem Programm, um nur eine Num- 
mer herauszugreifen, das herrliche Gebet 
der Kirche und ibrer Kinder fiir den Heili- 
gen Vater. Wenn der Vortrag dieses Ge- 
betes mit seiner feierlichen Orgelbegiei- 
tung nicht aus dem Grunde des Herzens 
kommt, wenn es unter Euren Zuhoérern 
keine heilige Begeisterung und innige 
Liebe zum sichtbaren Oberhaupte der 
Kirche auslést, dann hat die herrliche 
Komposition fiir Euch ihren Zweck ver- 


fehit. Folget dem Beispiele Eurer heiligen, 


Patronin und singet und spielet dem Herrn 
aus Euren Herzen! Dann wird sich das 
Wort bewahrheiten, das mit Recht den 
Sangern oft vorgehalten wird: Qui bene 
cantat, bis orat, Wer gut singt, der betet 
doppelt.** Amen. 
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The “Crown Hymnal” of Rev.L. J. Kavanagh 
and Mr. M. McLaughlin. 


Published by Ginn & Co., Boston, Mass. 


A Survey with Reflections. 
The following self-evident truths have 
been the measure applied to the bymnal in 
general, and toeach tun oeontained therein, 


ely: — 
ber oad hymnal should contain a su/fici- 





ent number of good hymns for the different 
purposes and occasions for which hymns 
may be required. 

Each tune selected should not only be 
musically correct, but should bring out the 
meaning of the hymn-text. To this end the 
melody must not only agree with the text 
in having its accents fall upon the important 
words, but the sentiment of both must be 
in perfect accord. 

All tunes that are light, flippant, and un- 
dignified should be excluded and only those 
admitted that are distinctly worthy of being 
a vehicle of praise. 

1) In the “Crown Hymnal” are no hymns 
for some purposes, while for others there 
are either too few or too many. 

There are eight bymns for Christmas, 
but none for Advent, eight for Lent but 
only two for Easter. There are forty-eight 
to the Blessed Virgin, whereas twenty 
would have been sufficient. 


As the sacrifice of the mass is the 
principal service for which hymns may be 
used, it would be most practical to include 
in a hymnal appropiate hymns for the dif- 
ferent parts of the mass, arranged in the 
order of the mass. Four or five masses 
thus arranged would not be toomany. The 
Compilers have but made a faint attempt in 
this direction on pages 178—189. 

2) Many of the melodies are not suited 
to the texts. In some of them the accent 
of the melody does not fall upon the import- 
ant words, for example No. 17 and 40; in 
others the sentiment of melody and text do 
not agree, No. 11, 49, 75, 129 for example. 

The following is a copy of our notes on 
the hymns from Nos. 1—50. An examina- 
tion of these (about one-third of the whole 
number) will give a pretty fair estimate of 
the value of the remaining two-thirds. 

Hymn tunes agreeing in accent with 
text and not altogether contrary in spirit 
to the devotional character of the church 
hymn are classed as passable. Among 
those passed however are many of indiffer- 
ent value. A good hymnal should contain 
hymns of unquestioned merit only. As 
passable tunes, not considering the text 
separately, are classed the following: 
Nos. 2, 3, 6, 7, 9, 10, 12, 18, 14, 18, 19, 20, 22, 
23, 25, 27, 28, 29, 31, 38, 36, 37, 38, 39, 41, 42, 
45, 46, 48, 50. 

Tune No. 1—The second part of the tune 
from the solo on is ugly and appears foreign 
to the preceding part. 

No. 4—is a very ordinary tune and mono- 
tonous in the repititions. 

No. 5—is acheap and poorly constructed 
melody. 

No. 8—is a tune suitable for the nusery. 
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No. 11—The text of this hymn in dactilic 
meter might well go with a melody of the 
same meter, but the tune chosen is so flip- 
pant that it suggests rather the whirling 
motion of a Bachante than the softly rock- 
ing lullaby of a Mother. A semi-chorus 
begins it, but before the first period is 
completed the full chorus starts in. The 
child Jesus, according to the words of the 
tirst phrase, is ‘“Tenderly sleeping so tran- 
quil and sweet”. The Semi-chorus indi- 
cates appreciation for the sleeping baby by 


singing the words piano and contenerezza . 


(with tenderness). The majority of the 
chorus evidently though desires to see the 
baby awake and hear its voice, for the full 
chorus immediately sings FF, con furioso 
(con tenerezza can not apply here). “Bright 
was the day-beam that circled his head 
ete.”. A circling day-beam (sunbeam) is 
certainly a noisy thing and aught to be in- 
troduced with a full chorus of stentorian 
voices, FF. The boom and clash of Bass 
Drums and Cymbals on the first beat of 
each measure would make the circling day- 
beam still more effective. 

No. 15—is a tune for the nursery, or the 
play-grounds of little children. 

No. 16—The refrain of this tune, page 21, 
is a cheap profane melody. 

No.17—is faulty in construction through- 
out. It should be reconstructed. To re- 
construct the whole melody would be a 
laborious task. This faulty tune is enough 
to excite the anger of any musician to 
punish the creator of this monster, instead 
to “fight for God” as the text desires. 

No. 21—The fourth line of the melody 
does not correspond in construction to the 
rest, and is in character foreign to the 
other parts. 

No. 24—is a very cheap melody of pro- 
fane character, therefor not suitable to the 
text. 

No. 30—is a cheap melody and the last 
two lines are poorly constructed. 

No. 32—Melody not suited to the text. 

No. 34—This melody, adopted from a 
Mozart Sonata, associates this profane 
composition with a text for which it was 
not intended. 


No. 40—not suited to the text. Accents 
of text and melody do not agree. 
No. 43—is an extremely monotonous 


tune. The melody is stuck on to the text 
and wil) not fit. Examine 2nd line with 


the phrase ending “Nurtured in thy 
bosom we’’. 
No. 47—is a cheap melody. 
No. 49—is a waltz, and if from Haydn, 
incorrectly copied; the proper accompani- 
ment would be three repeated chords to 


each measure. The circular waltz-effect 
is very pronounced, and, substituting 
in the first line for the words “Jesus’’ 
and ‘Mother’ the words ‘“Haensel’’ 
and “Gretel”, melody and text agree 
pretty well. The word “Turn’’ repeating 
in a peculiar manner also suggests 
the circular motion of the waltz (or, perhaps 
of the crank that turns the street-organ). 
But melody and text become almost a 
sacrilegous mockery when the words Jesus 
and Mother are used. This mockery con- 
tinues with the words “Pray for the holy 
souls that burn this hour amid the cleansing 
flames’’. Do the poor souls amid the cleans- 
ing flames suggest this waltz-music, or, has 
the composer such faith in the efficicacy af 
this hymn that at the end of the first verse 
the gates of purgatory open and all the holy 
souls waltz into eternal bliss? 

In regard to the meter of the melodies 
we make the significant observation, that 
over one-half of them are in triple time. In 
four other hymnals that were examined 
(N. L. Mohr Caecilia, Trier Gesangbuch, 
Catholic Church Hymnal by Ed. Tozer, 
and Manuel of selected Hymns by P. M. 
Colonel); in three of them the proportion 
was found to be less than one-fourth, while 
in the other less than one-third. This indi- 
cates that the Compilers of this hymnal 
preferred the lively catchy triple time of 
% and &%. 

We observe also that of the 160 English 
hymns also six are in the minor key and 
none in the Gregorian modes. This also is 
significant. No. 160 was a plain-chant me- 
lody of a “‘Venicreator’’, but modern meter 
and rhythm fit this once beautiful melody 
like a strait-jacket. 


3) Hymns No. 83, 99, 104, 115 have Eng- 
lish and Latin words in the same verse. 
The reappearance of these relics from 
centuries past must surprise the musician 
who has read of these strange mixture- 
hymns in the history of music; monstrosi- 
ties in music, like the crinoline and the wig 
in fashion, too odd and nonsensical to be 
revived in our days. 

4a) The Hymns of the “Crown Hymnal” 
are not properly classified and grouped. 
The classification in English und Latin 
hymns is of no practical value whatever. 
They should be classed and grouped as to 
their purpose and time of use, as V. G. 
Hymns for Advent, Hymns for Christmas, 
ete. As it is, the hymns for Lent, are 
interspersed with those for different pur- 
poses; the hymns to the Blessed Virgin 
with those of different saints. The Latin 
hymns to the Blessed Sacrament should be 
grouped with the English hymns to the 
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Blessed Sacrament, so the Latin hymns to 
the Blessed Virgin and other saints. 

4b) As the classification and the group- 
ing of the hymns is not intelligent and 
practical, the index is not in this respect. 
In the index the hymns should be classed 
like they should be grouped in the book. 
As the division into Latin and English 
bymns is not practical, the words over 
every page “English Hymns” or “Latin 
Hymns” should be changed (after grouping 
the hymns properly) to indicate the clsss 
of hymn found on the page, as ““Hymns for 
Advent’’, “Hymns for Christmas’’, etc. 

5) The Hymnal contains much unneces- 
sary matter. A reduction in volume must 
necessarily be accompanied by a reduction 
in the cost of production. The price should 
be as low as is consistent with comprehen- 
siveness, good material, and binding. The 
unnecessary material we refer to are: — 

A) 28 of the 48 hymns to the Blessed 
Virgin. 

B) 9 or 10Litanies to the Blessed Virgin 
(3 or 4 would be sufficient). 

C) 25 pages of glossary tables, and 
musical terms. 

D) The settings of the whole psalms 
“Dixit Dominus” and the Magnificat to all 
of the 8 modes with initium, mediatio, and 
finalis, as well as the complete settings of 
other psalms to different modes. This 
could be reduced to a setting of the first 
two verses of the “Dixit Dominus’’ and the 
“Magnificat”? and the modes with initium, 
mediatio, and finalis. The system of indi- 
cating the beginning of the mediatio and 
finalis by figures over the respective syl- 
lables should be adopted. This System is 
practical. The notation of the Vespers of 
the Blessed Virgin with Antiphons is very 
practical, because it is a Vespers most 
often required. As the majority of choirs 
cannot sing the liturgical Vespers of every 
feast, the Vespers “De Beata’’ would be 
the best to use instead. 

Although the preface states that the 
“Crown Hymnal” is primarily designed for 
Parochial Schools, the Compilers neverthe- 
less expect it “to meet in a great measure 
the needs of every Catholic Church’. (See 
preface.) 

Indeed it would be unwise to have two 
hymnals when one would fill the require- 
ments as well, but, as a comprehensive 
hymnal will necessarily be of considerable 
volume, it would be unwise to include in it 
anything not absolutely necessary. Even 
if the hymnal is to be used for educational 
purposes, the 23 pages of glossary tables, 
ete. should be omitted, because the value of 
the hymnal as a book of education does not 
depend upon the glossary and dictionary 


of musical terms, which information can be 
given and elucidated by a teacher, but upon 
the quality of the hymns and chants con- 
tained therein. 

Although the Compilers call their pro- 
duct a Hymnal, it is in reality acombination 
of prayer-book, hymnal, ordinarium missae, 
Holy Week, Vesperale, musical instructor, 
etc. Ifa book, called “Hymnal’’, may con- 
tain all this, what else may it not include? 
But admitting the first five divisions, would 
it be reasonable to include the amount of 
unnecessary matter referred to under this 
heading ? A hymnal, in the proper sense 
of the word, is a book containing hymns 
only. Whether it is desirable to include in 
a hymn-book the Holy Week Service, Ves- 
pers, etc. is questionable. Since the people 
will for years to come not sing these parts ; 
whereas if the hymnal is used by the chiid- 
ren, they should for econemy’s sake sing 
these services from little booklets, not from 
the hymnal. The more frequent use of the 
Vespers and the ordinary would wear out 
these parts soon and destroy the hymnal. 

6) English words to indicate tempo and 
expression would be more suitable in a 
book for the plain people than Latin and 
Italian terms. 

7) The hymnal should state the source 
of the tunes and texts if their origin is 
known. Only a few authors of tunes are 
given; why not all of them? Who is respon- 
sible for some of these “‘beauties’”’? 


Our investigation reveals that the Hym- 
nal is lacking in the number and quality of 
bymns. It follows that these hymns can- 
not be of educational value, but that they 
would rather destroy than educate the 
taste of the children and adults. 

As the Hymnal proper is by far the 
most expensive part of this book, it is also 
evident that the use of the Crown-Hymnal 
(for the sake of the Ordinary, Holy Week 
and Vespers) would be rather expensive. 
These latter divisions being reprints, can 
be bought very cheap. 

All the points of our criticism, except 
No. 2, must appear uncontrovertible even 
to the layman. As to point No. 2, regarding 
the musical value of the tunes, we doubt 
whether any good musician, who cares for 
his reputation, would enter upon a contro- 
versy in defence of these tunes. A word 
from a musician like Perosi would be worth 
more than all the propaganda notices of the 
press, which are not specific and not signed 
by competent critics. H. DrvuEDING, 

Organist and Instructor of Organ at 
Newcomb School of Music (Tubane 
University of Louisiana). 
2041 Constance Street, New Orleans, La. 
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Dr. Salzmann - Freistelle am Lehrerseminar zu 


St, Francis, Wis. 


Friihere Beitrige 
Seitdem erhalten: 
Von einem vormaligen Zégling 
Von einem Freunde. i Sakae 
Von Fraulein M. C. McManaman. 
Von einem Wohlthiater 


Von einem Freunde 

Von einem Hochw. Pfarrer 

Von einem Wohlthiter der Anstalt . 
Von einem Hochw. Freunde 
Vom Hochw. Hrn. J. Riising 
Vom Hochw’sten Bischof A. F. 
Zu Ehren des hl. Nikolaus 
Von Hrn. J. Piette 


Schinner... 


nN 
nn 


Susser Sau! 
| Seesseeceasee 


ao) 
vESSu 


Herzliches ,, Vergelt’s Gott‘‘ fiir alle Liebesgaben ! 

Da Weihnachten jetzt herannaht, hoffen wir, dass 
mancher freundliche Leser um des lieben Christ- 
kindleins’ willen ein Scherflein beitragen wird zur 
Vollendung dieser Freistelle. Sie soll ja dienen zum 
Nutzen von Kinderfreunden, die im Geiste Christi 
auch sagen: ,,Lasset die Kleinen zu mir kommen. ‘‘ 

Gelegentlich der Beitragsliste im August wurde 
die Griindung eines Vereins zur Unterstiitzung be- 
diirftiger Lehramts-Candidaten erwihnt. Die Con- 
stitution dieses Vereines ist bis jetzt noch nicht an 
die Mitglieder verschickt worden. Die Incorporirung 
des Vereins hat das endgiltige Fertigstellen der Con- 
stitution so lange verzégert. Nun ist die Herstellung 
aber soweit gediehen, dass die Versendung in ein 
paar Wochen wird stattfinden kénnen. 


J. M. Kasel, Rector. 
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Cantate—English Hymn book......... 
Catechism of Liturgy . TT eer? 
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Choralvortrag, Einige Erliiuterungen. zu den Revgeln 
Cc ompletorium — 
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Chureh music, Education in. ; a Baie A 
Crown Hymnal.... . 
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Laughlin... PF 
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Inutroitus am Feste der unbefi. Empfingnis. 
Ireland, Most Rev. Archbishop, letter on Church music. 
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Kirchenlied, Das deutsche. . 
Kirchenmusik, Kurze Geschichte der . ieee 
Knaben, Ausbildung in den Kirehenchéren 
Lehrerverein, Katholischer, in den Ver. Staaten. 
..Motu proprio’ 
Musie and Chant at Re: juiem and hengnaie Masses........ 
Musikalisch, Wer ist. ; Pt Ate 
Musikfreunde, Et was ‘fir... 
Orgel, Ueber den Gebrauch in ‘kathol. Kirchen. . 
Salzmann- oe ete | 24, 40, 53, 6 
Musikbeilage, Zur.. ere a | 41, 53, 
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TS bd.d acc db adcos ates oied Sip tncthtidiinse R 
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Back handed Axioms for singers. . ; 
Congress, Nationaler fiir Kirehenmusik in Rom. 
Definitions, Some curious. 

Dreher, N., Goldenes Lehrerjubilium . 

+Gertken, L.. a 

Kirehenmusik i in Rom. 

Mitglieder des Kongresses fiir Kirchenmusik in Audienz 
Miller, Dr. Herm, in Audienz 

+Mustafa, Maestro 

Paulistenchor . 

Pius X. aber Kirchenmusik. . 

Nir a hg attendance.. Foad thas dpdannaee 
Sehulte, A., 30jaihriges Lehrerjubiliium. 


NEUE PUBLIKATIONEN. 


Buseh, C. M. Op. 47. Drei Gebetsgesiinge zu Ehren 
der allerseligsten Gottesmutter...............:6.cccceeececeeeees 
Busch, C. M. Op. 38, In sola cruce salus........... ~ 
Buseh, C. M. Op. 25 und op. 30. Krippenlieder 
Op. 37. Das teure Vaterhaus.... 


Catechism of Liturgy 
Diebold, J., Op. 106. 25 kurze u. einfache Orgelpriiludien 
~~ Op. 108. Messe fiir Sopran I, If und Alt, mit 
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Seite 
Matthias, Dr. M. Organum comitans ad Proprium de 
Tempore 
Singenberger. J. Cantate—Organ accomp. te 
Weinmann, Dr. Karl, Kirchenmusikal. Jahrbuch 1911.. 
Weinmann, Dr. Karl, Totenofficium 


MUSIKBEILAGEN. 


Gruss an Maria, fiir 4 Miinnerstimmen und Orgel- 
begleituny, von F, X. Witt 

Amo te, for 4 mixed.voices, by P. H. Thielen.. 

O bone Jesu, for 4 mixed voices, by G. P. Palestrine.. 

Ave Virgo, for 4 mixed voices, by C. A. Leitner 

Der schmerzhafte re fiir 2 gleiche Stimmen, 
von A. Wiltberger 

Offertorium ,,V 

Schildknecht 
Hymnus ,,Te Joseph celebrent, for 4 male voices and 
Organ, by Dr. Fr. Witt 

Lied zum hi. Joseph, fiir 2 gleiche Stiwmen, v. Joh. Diebold 2 

Hymn to St. for 2 equal voices, by Fr. Koenen.... 28 

Regina coeli, fiir 1 Knabenstimme und 4 Minnerstimmen, 
von A. Lotti, transer. C. Koch 

Litaniae Lauretanae, Choral und vierstimmig. A) fiir 4 
gem. Stimmen; B) fiir 4 Minnerstimmen; C) fir3 
gem. oder 2 gleiche Stimmen, von J. Singenberger.. 31 

Ave Maria, Muttergotteslied fir 2,3 oder 4 
gem. Stimmen, von J. B. Molitor. Harm. J. 

O Virgin most faithful, for 4 mixed voices, by B. Kothe.. 

° Heart of Mary, for 4 mixed voices. by L. C. Seydler.... 39 
alve Regina, for 4 mixed voices. by M. Hiermer, O, S. B. 42 
processionem cum SS. Sacramento in Festo SS. Cor- 

poris Christi, bed ame Stimmen (Frauen- oder 
Miunnerstimmen 
1. ..J. Singenberger 45 
bdrdie de. 46 


47 
48 
49 


50 
51 
S 


b do. 
Domine, non sum dignus, fiir 3gleiche St., von Fr. Koenen 33 
edic rdis 


Ben anima mea (Offertorium in Festo aon Co 
Jesu), fiir3 gleiche St., von Fr. Koe 56 
Completorium. (Compline)—(Vatican edition) with Falso- 
bordoni and Hymn for 2 equal, or 3 or 4 mixed, or 4 
male voiees, by J. Singenberger 
O Deus ome | amo te, fiir 4 gemischte Stimmen und Orgel, 
von Dr. Fr. Witt (arr. von J. Singenberger) 
Lied zum hl. Michael, fiir 4 sanparstionnen, von J. Sin- 
genberger . 
Offertorium ,,Justorum animae” , for 4 mixed voices, by 
aa Fr. Witt 
Anima Christi, for 2 equal voices, by S. G 
O Sacramentum, for 3 female voices, by P. Griesbacher.. 
Tantum ergo Sacramentum, for 3 equal voices, 
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In Festo Immaculatae Conceptionis (8. Dec.) 
for 2 equal voices, by Rev. H. Tappert 
Offertorium ,,Ave Maria”, for 2 equal voices, by V. Engel 96 
Ant. , Mater‘ 


. Gregorian (Vat. ed.) 
Daas. by J. Singenberger 
of the B. V. M., for Soprano, Alto, 

“(Bass ad lib.) by J. Singenberger: 

1. Alma Redemptoris Mater 

2. Ave Regina coelorum 

3. Regina coeli laetare... 

4. Salve Re 

Hymn to the English and German, for So- 

prano and Alto, by A. Lohmann li 








